PHILIPPE SMIT,

A Sy gy vy st i v e

"Quand j’avais lu Charges-Louis Philippe" pour qui
1’art étalt l’expression exacte du sentiment, je pensais: voill,
ce qu’il faudrait atteindre dans la peinture actuelles "une
profonde simplicité". Les derniéres années toutes les théories
ont été données. Je crois pour moi la seule chose c¢’est extério-
riser 1’émotion, & la fois simple et profonde, et laquelle sera
toujours et pour tous les temps. Je ne veux pas dire par 1a,
qu’il ne faut pas de technique, mais la technique ne doit pas
surpasser le sentiment.

Quelle que soit la douceur angélique avec laquelle
cette confession artistique descendit sur nous, - elle est néan-
moins appelée & susciter des controverses & 1’instar de toute
idée grande et silencleuse relative a un’ sentiment profond et
réel, une telle expression d’art doilt paraftre comme décadente
aux yeux des théoréticiens et des critiques, car ile ne pardone
nent Jjamais aux intuitifs de montrer peu de talent, mals besuw
coup de génie et précisément cet art peut s’appeler décadent,
mais décadent dans le sens large et courageux de ce mot qui
échappe aux timorés., "Démadent® abstraction faite de toute gi-
gnification historique, dérive du latin "cadere" c’est-d-dire,
en ce cas qul descend jusqu’au fond méme des choses, Jusqu’a
1’origine, sans s’errfter aux traditions, conventions morales
ou quoil que ce soit,

Vincent van Gogh a dit s plus je deviens décadent,
malade et décousu, et plus je me sens devenir artiste, créatsur

dans cette grande renaissance de 1’art dont nous parlons, De
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méme Paul Verlaine se laissa-t-1l1 condulre au-dessus des vagues
de la vie, simplement comme un enfant tellement remplu d’un
repos d’imagination si profond que ses créations d’art en sem-
blent éthérées. De méme Oharles Louils Phillippe se laissat-il
aller sans soucl, falsant abstraction de toute technique impé-
rative et aride, sans principes de style solt inculqué & 1l’école,
soit coples, soit influence de sorte qu’en 1lui la vie coulait
libre sans empéchements et que son coeur devint comme le réflec=
teur de la vie. Le temps des études est passé, vivons, disaite
1l,et 11 créa son art comme 1l’expression exacte de son sentiment
parce que cet art se contentait de donner des &mes simples, 11
senmblait petit et provincidl, parce qu’il se contentait de vie
lyrique et abhorait les intrigues,

Cet art était si simple qu’il sembleit &tre une déca=
dence aprés les oceuvres, des maftres antérieurs: mais précisé-
ment & cause de cette décadence il appelait la vie, précisémént
la se trouvalt 1’évolution, une renaissance de 1’art montrant
des rapports avec la vie plus profonds, plus larges de concep=
tions. Charles Louls Philippe ne ffit pas influencé pdr un souci
de savoir~faire grandiloquent son sentiment s’enflait de lui=-
néme, créailt la formule extériorisante avec une technique qui
venait de lul-méme et s’identifia en elle pour former un style
mlir et trds personnel, Une toute autre volonté vit dans des déca:
dents tels que Charles-Louis~Philippe, Paul Verlaine et Qlaude
Debussy que dans l’art de leurs prédécesseurs, Flaubert, Viotor
Hugo et Berlioz dont 1l’art culminant suscitait 1’étonnement.

Une volonté intangible qui ne faiblit pas comme si elle cher-
chait sa force dans des actions, mais qul se développe en vagues
claires et simples devenant de plus en plus fines et qui précie

sément dans cette ultime finesse met & jour la force de volonté
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la plus formidable, la plus pure. Philippe Smit est 1’un
d’eux: tant sa confession artistique que son oeuvre en sont
le preuve, car l’une et l’autre sont pénétrés de 1'&me témoi-
gnant d’une vie et d’une culture trés sereines.

I1 ne pouvait &tre que Frangais, dés le premier coup
d’0eil, ses peintures et pastels le prouvent. D’une oeuvre &
1’autre 11 v a des pas de géants,et malgré cela on s’apergoit
gue toutes sont nées d’une seule volonté originelle montrant
toutes le méme sentiment large et pur, brossé en couleurs
pleines en concordance avec le c§té simple et profond de 1’émo-
tion, la vigueur et la somptuosité du caractére; chaque oeuvre
est une naisesance psychique, congue dans 1’insaisissable de
la conscience et nfirie pour jaillir spontanément. Dans aucune
de ses oeuvres 1l n’a travalllé une étude de vie, mais dané tou=
tes 11 a concentré toute sa douleur, toute sa vie, c’est pour
cela qu?il a une si grande différence d’une oeuvre & 1’autre, Il
ne saurait &tre question ici d4’un talent laeborieux, mais on y
sent vivre un génie puisant sa force uniquement dans 1?émotion,
un génie savoureux et spontané, un génie plein de laisser-allers
surhumain et encore le rythme vigoureux et sir d’un élan en -
flanmé.

Oe laisser-aller est frangais dans son rapport avec la
vie, cet art vivent "A vau l’eau" un art qui ne désire pas &tre
élevé jusqu’d une recommaissance officielle au moyen d’une édu~
cation profondément académique, mais qui mirit dans l’expérience
de la nudité affreuse de la vie, dans la solitude aride, dans
une pauvreté hideuse, profondément, silencieusement, sévéremeﬁt.
0’est ainsi qu?il devint avec le poéte des humbles un ami des pau-
vres, avec Vincent van Gogh un homme douloureux resté enfants
c?est ainsi que la néceeslté qu’il éprouvait de créer n’était

alguillonnée par aucune autre ambition que celle de blen falre,
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Exact, tel que le 3dit =a confesslon, combien fran-
gais est d’un autre c8té, son amour pour le pastels C’est 13
qu’on déoouvre réellement pour la premidre fois, combien son
&tre était trempé de la culture des maftres parisiens qui se
trouvaient & leur apogée vers 1900; non pas qu’il plagis l’un
d’eux ou qu’il fut influencé par 1’un d’eux; sa nature est
beaucoup trop originelle pour cela, son admiration trop pro-
fonde et trop réelle. Ce gue firent les rapports spirituels de
1’anachorédte artistique; avec les plus fins artistes tels que
les frangals Claude Monet, ianet, Cézanne, Seurat, Plcasso,
Bonmnard, Vuillard, et tous ces autres artistes magnifiques,
les espagnols et les japonais, c’était ce qul suits quand les
finesses latentes de son sentiment grand et profond s’éveile
laient sux plus pures nuances de leur art. Et gses nerfs ssne
sibles réagissalent sur leur art autant que sur l’art si déli-
cat de la musique et de la littéreture frangaise jusqu’d ce
qu’en lul tout vibra d’esprit et de vie; c’est ce qui donna
création & mes pastels fins et forts d’une sensibilité mira-
culeuse, représentant la matiére des choses en méme temps que
leur &me avec une morvidesse florissante.

Bt se qul falt l’impression profonde d’un premier
coup d’cell fugitif, c’est les fonds sonores et si bLeaux tant
des pastels gque des peintures: ils forment le mystére de ses
portraits et de ses groupes de fleurs.

Lea portraits sont les expressions les plus belles
et les plus émotionnantes de son art et pour ce motif on les
comprendre plus difficilement que ses groupes de fleurs et ses
payseges.

Smit y expoase avec une pureté sans tlche 1’8me des

physicnomies, et 11 le donne "étalée au grand jour".
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Dans le portrait d’une jeune fille, on sent vivre
1%état d’Ame tendrement pudique, profondément respectueux de
la prose de Oharles Louis Philippe (une comparaison qui se pré--
sente & 1l’esprit souvent et de fagon trés fine). L’expression
bilenheureuse, inoubliable si l’onnpeut dire - des simples de
cette terre est rendue icl par des lignes et des cotleurs. Toute
la foi, le courahe, la fierté, la candeur et la gaité du coeur
paerlant par les ombrages simples, calmes et purs d’une fpe sime
ple, et cecl avec une force sévére et douce A la fols.

"Jeune fille dans le 1lit" est un miracle de blancs au
milieu desquels fleurit la figure fine et gracieuse, aussi sin-
cére de regard radleux que le travail du lit sémbre en fer et du
nmatelas, des draps et du mur peint 2 la chaux est sain et réa=
liste.

"Jeune fille pensive", laisse filirer un revocs conmplet
dans les couleurs pdles du pastel, franchement appliquéese Il
senble qu’elle soit entourde d’un espace non réchauffé, les
doigts fins et effilés sont figés sur la joue, comme bleus de
froid, et néanmoins on sent vivre dans cette oeuvre une concep-
tion de la wvie chaude et tendres De m&me on sent vivre le mi-~
racle d’un beau ciel étoilé dans un autre pastel,

Jeune fille dans une cuisine, le terre 3 terre est
absorbé par une buée nocturne d’un bleu sombre et les choses y
montrent clairement d’une fagon douce et calme leurs secrete
d’8me. Sur cette oeuvre ol tout soupire sa chanson dans une
harmonie parfaite, on sent flotter une ambiance mystiqueé

La Jjeune fille calme et regardant au loin, au~-desaus
d’elle le pot de terre d’une couleur brun-clair, ainsi que le
service & thé sur la table & servir, tandie que les étoiles dbril-
lent dans un clel d’un Heu profond vers lequel un arbre dresse

ses ramages arfides dans un soupir violent, et sombre. L’on pour-
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rait dire de ce pastel en employant une phrase de Charles
Louls Philippe.

"Caché derriére la fenétre dans un réve chaste et
tendre, le profil apparaft en teintes purifiées d’un contour
indérinl et encerclé d’une grande spirituslité." L’on croit
entendre vernant des profondeurs de ce beau clel comme un choeur
asssourdi d’anges -~ c’est encore d’une toute antre maniére que
le peintre a congu son oeuvre "M2re et enfant" on ne peut man-
quer en contemplant ce pastel de songer & "Charles Blanchard"”
quant & une prcfonde pltié et un amour large de conception, Avec
quelle douleur est occunée dans une teinte de violet sombre,
la mére tient-elle pon enfant malade, dont la petite té&te
resgort contre un fond de couleur vert-jaune.

Toute la force de 1l’amour est exprimée dans la petite
couverture chaude et oaressante'que 1?’enfant tient de ses maeins
et de quelles mains.

Autre pert l’enfant se trouve seul sur une chaise
dans un contour du corps magnifiquement gré&le; le fond eat rouge
fort contre lequel néarmoine le rouge de son tahlier ressort
trés hien (et cela dans un pastel). Puls 11 y a le portralt
du peintre par lui-méme, bleu contre bleu, d’une clarté bleue
trés franche, brillant et tout 2 la fois d’une distinction mor=-
bide toute frangalse.

Encore, 11 ¥y a encore un autre portrait du peintre par
lui-méme, peint de profil dane lequel la ligne srridre de la
t8te descend admirablement vers les épaules, Un des beaux por-
traits est celui du Jhr. ve. He Ici Smit réeiste & la réflexion
de Ch. L. Ph, disant s retiens de mes livres des humbles que je
saural faire vi#re aussl les riches. De quelle fagon frappante le
reintre simple et candide a-t-il saisl d’un seul coup l’accent

aristocratique |
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C’est encore une fois le culture frangaise sl fine
qui £it mirir sa conception de la vie jJusqu’s une vision si
sublime d’un noble. Quelle distinction simple dans le corps de
1’homme qui 11t assis sur une chaise rouge, contre un fond
A’un rouge saumon ! Les couleurs calmes délicates eﬁ jubilantes
de ce pastel dominent toute la sallee Et combien délicat est
le geste de la main du lecteur., Toute l’aristécratie de la per=
sonne est répétée dans ces mains | Une figure décorative d’oie
seau d’un jaune d’or dans le fond approfondit encore la couleur
de chair du visace délicatement ciselé dont la harbe se dessine
en un fleuve de gris d’argent sur la teinte sombre de son véte-
ments On voudrait appeler cette ceuvre la plus belle de 1l’expo=-
sition, si une comparalson entre les ceuvres était possible,
"D’une toute autre fagon est congu" le portrait de mon pére"
combien simplement, éloquerment! Avant on remarquait des tein-
tes de pastels finement nuancées, délicaterment pures.

Icl tout est peint en couleurs, en couleurs larges
et cordiales, avec un fond 4’un beau vert, toutes couleurs pri=-
ges dans 1%8me méme du sujet. Ces portraits distingués prouvent
qu’on a 4 faire & un physionomiste profond. Nous devons encore
nentionner une paire de portraits de femmes d’un travail sobre
et large; le portralt de la ferme lisant asslse sur une chaise
est sublime, et celul de la ferme debout en chemisette verte
contre fond rose est d’une force vigoureuse. Cette derniére
femme nous la rencontrons encore une fois dans un pastel occupé
& laver un enfant,.

Combien pieux et plein d’amour quantd l’expression
de 1?étoffe est ce tapis de table, le dos de 1’enfant assis sur
un ooussin avec l’arriére-téte et les cheveux blonde & travers
lesquels passe une lumidre finement tamisée. Derriére la ferme

se trouve un paravent noir trés beau qui rehausse la tonalité du



portralte.

Quant aux valeurs des tons, ce peintre possdde
incontestablenent un sentiment trés mur; ses dispositions ne
sont jamais nleines d’effets, techniquement bien faites, calcu=
1lées savarment gon trait de caract@re principal et le plus
sacré est sa simplicité naturelle.

Et malgré on sent qu’il a la maitrise compléte des
procédés, les fleurs en sont une preuves Comparez les deux pots
d’celllets et de roses, 1l’un en pastel, 1’autre & 1’huile. Le
peintre conserve anx deux moyens d’expression leur valeur intée-
grale, mais les oeuvres se rencontrent dans le travell, Comne
la tonalité est jubilante et savoureuse comme est luxueuse ces
sonptueux lilas (40) sont la suite d’une impulsion créatrice
irrésistible, & c8té de cela nous avons des fleurs de champ
tendres et simples (48)¢ Cette impulsion se trouve répétée avec
un désordre encore plus heau et plus ceapricieux dana um bouquet
de boutohs d’or, une féte de vert, rose, jaune, blanc, rouge
ressortant contre un fond brillant. A c8té de ce pastel 1’ate
tention est enchawlnée par un autre au fond d’un violet bleu
“rals s’épanoulssant comme un éventail de lumidre derriére
des anémones aux tons de chair, pendant calmement sur un pot
d’un bleu sombre sur lequel tombe une lumidre vive: Comme chez
Vincent les tournesols sont une preuve caractéristique chez le
peintre de sa grande force créatrices

Ils briillent avec leurs flammes d’un jaune violent
contre un fond vert « Icl comme chez les portraits les images
sernblent sortir du fond, cormme 8l elles en étaient nées comme
les formes nalssent d’une atmosphére. En partant des fleurs
(entre autres les fuchsias d’une tendresse féérique, et les
natures nortes sublimes (bord citron, verre vert contre un fond

jaunftre - Quelle sénérité et quelle richesse, quelle magnifie
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cence de couleurs et quelle profondeur d’esprit dans ce
pastel). Le sgut est grand vers

Les paysages: Sur un plan tout A fait nouveau nous
trouvone 4ci dans 1’imagination du peintre toute sa simplicité
toute sa profondeur, toute sa vigueur et toute sa somptuosité.
Toute son fme se retrouve une dans tous ses sujets, son fme aux
caresses chaudes et "les champs et le petit village" montrent
combien profonde était la réverie de son esprite I1 a peint
des petits villages blancs gris et bleus avec des rues proprete
tes, parfumées par les champs avoisinants et remplis de la clar
té des cleux, des maisonnettes de pierres jJaunes et de chaux
rose et avec des petits toits coquettement coloriés, de vieux
arbres défeuilletés imbus de silence, par-ci et par-li un
morceau de viellle architecture, le tout lourd imprégné d’une
tendresse triste, des villages que 1%on sent habités par des
petites &mes candldes, des petits villages remplis de bruits
temdres et de lumiédre crépusculaire d’&té,

I1 a de m&me que Che L. Philippe, connu toutes ces
sensations, de méme que les brises nocturnes si tendres, qui
rendent l?atmosph®re aussi douce et aussi noble que du vin, des
ciels quli sont la merveille la plus douce du mondes Un champ de
blé (16) est peint dans une atmosphire ensoleillée; les arbres
sont d’un vert sombre, les maisonnettes auxquels conduit un
chemin de sable sont tout & fait champ@tres,

Le pastel de Conflans est clair comme un arc en ciel,
d’un dessin fort nouveau, honnéte et courageuserent tendre.

Faites blen attention aux lignes raides d’un pont
suspendu sur l’eau frafche d’un vert bleu., J’aurais voulu que
le pastel "entrée de village”fﬂt encore offert de son vivant, &
Ohe Le Philippe 1luil quil comme pas un a senti battre le coeur

douloureux d’une petite ville,
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Cette oeuvre est trés pure, trés tendre, d’une
simplicité enfantine avec ses blocs de maisons entrem&lés, ses
arbres, son ciel, ses fleurs, ses folns, ses blés, ses charrues,
de paysanss Autre part deux tableaux démontrent avec quel degré
de pureté poétique Smit a wvu le champ de blé et ses foins.

L?8me des foilns avec son parfum enivrant de la terre
flotte sur ces paysages: formant un contraste frappant avec
ces oeuvres frangaises de po¥sies (pofsie’ frangaise dans
toute sa finesse et malgré cela permettant des représentations
trds fortes du concret et cela avec une fantaisie trés nalve
presque bourbonnaise, concentrée et d’un style bien arrondl) la
campini2re hollandaise montre ses vagues sur plusieurs pastels
_8ous un anoncellement de nuages sombres.

Ailleurs 1’automne fleurit dans des bruns d’or'gril-
16s par le soleil et 1’0n est étonné par les tableaux villageois
vraiment caractéristiques des "Lage Wuursche" d’une si belle
teinte, des toits d’un rouge éclatant et violet encore une
fols un petit village dans toute l’acception du no‘. Les scthes
sylvestre sont de wéritables contcs en pastels peints en cou-
leurs claires pleines de sentiment vital, sans désirs, une vie
de printemps dans les arbres et dans les coeurs des hommess. Le
bonheur vibre ici et domine un coeur douloureux plein de nostal-
gle, avec quel oceil doucenment rieur malgré que rempli de larmes,

- 1¢ bonheur des autres est-i1l consldéré icl: dans un abandon de
soi #i pur et si calmel Deux anmoureux passent dans un parc,
leur marche ressemble & une danse divine, s’éloignant douéement
vers des horizons invislbles,

Une parade pleine de vie appelle 1l’attention sur le
mouvenent de la ville. Dans cette parade apparalr une particu=
larité du peintre ce qui atteignit son maximum d’intensité dans

les portraits: le geste méme trds pur vu dans toute sa nudité:
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comme les gestes de ces personnes fé€lant la kermesse sont
subtils ot comme la sensation est simple et profonde |

L.es pastels parisiens 4 et 5 respirent pleinement la
vie; toute l’atmosphére énervante de la ville lumiére y vibre,
et comme tout cela est fait simplement, de mfme que la vie
grouillante & la gare St. Lazare!l et & c8té de cela avec quelle

maftrise i1 copie le printemps de ¥illet ainsi gquhun Daumier.

Pn., smit a trouvé d’une maniére tendrement prcfonde
ses moyens de s’exprimer bien propree & lul. Qu’il ait souf -
fert violemment et souffre continuellement pour le développement
de cet art, son pastel "Le Calvaire"” en failt fol dans sa
grandeur calme,

Tci 1’Homme~Dieu 1’homme cque le peintre est lui_
méme, pleure sur la croix. Tout un mende sauvage et vide sane~
glote de désclation sous ses pileds transpercés et un amas de
nueges sombre et sans espolr pése sur la t&te martyrisée. Toute
vie est cencentrée dans l’enveloppe corporelle du Christ,toute
vie, toute plastique meurt en elles Le cri du délaissement le
plus profond monte de cette confession et publie le c&té dou~
loureuserment douteux (maie jamals maladivement incrédule) de
gsa volenté de vivre miire et large.

Kt de quelle fagon simple et profonde la tragédle
mortelle n*est-elle pas rendue dans cette physionomie triste,
dans toute sa nudité hideuse représentant un geste de mouffran-
ce dans tout son abandon.

e tableau est la hase de tout son art qul montre
son sentinment grand et profond, cet art aygnt pour base une
douleur ai sombrement tragique, sur laquelle flotte une con=

ception de la vie Joyeuse claire et jubilante. En quol je crols,
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avec quelque chose de cette conviction avec laquelle Philippe
Smit sert 1’art en sacrifice complet.

3imple et profonde.

Terdre et adveére

Comme le doux Jésus.



